Stoff, aus dem
Traditionen sind?

Als modisches Symbol fiir Tradition und Heimat-
verwurzelung kleidet das «Bauernhemd» unter-
schiedlichste Oberkorper — jene der Profischwin-
ger ebenso wie solche urbaner Promis. Folgender
Beitrag versucht, das mehrschichtige Bedeutungs-
gewebe aufzutrennen und einige Fidden dieses
edelweissverzierten Kunst-Stoffes genauer zu be-
trachten.

Das hellblaue Textil, welches im folgenden Beitrag
befiihlt werden soll, kann sich tiber mangelnde Of-

fentlichkeit nicht beklagen. Im Videoclip zu Bliggs
«Legenden und Helden» beispielsweise, dem - ge-
linde ausgedriickt — wohl befremdlichsten Beitrag
zur jungeren Geschichte des hiesigen Mundar-
traps und offizielle Hymne des «Eidgendssischen»
2010, flimmerte es liber die Bildschirme der Na-
tion. Fest spannte es sich um die stammigen
Oberarme der vom Staatsfernsehen pathetisch
als Nationalhelden in Szene gesetzten Schwinger;
vorgestrige Mannerbilder in der Asthetik jiingster
Actionstreifen. Ebenso ziert besagtes Stiick Stoff
in einer Kampagne des Schweizerischen Bauern-
verbandes Prominente aus Showbiz, Kultur und
Sport. Hellblau gewandet versichern diese von
Plakatwéanden herab, dass es gut sei, dass es die
Schweizer Bauern gebe. Unser gutes Stiick wolbt
sich zudem auf Wahlplakaten (iber die Bauche
der kantonalziircherischen SVP-Kandidaten bezie-
hungsweise haéngt — in der feminisierten Variante
eines taillierten Tragerleibchens - als formioser
Sack an den wenigen Kandidatinnen selbiger
Partei. Auf der «Blickn-Homepage schliesslich
gibt sich unser Kleidungsstlck in boulevardesker
Manier alles andere als zugeknépft. Lasziv gedff-
net gibt es den Blick frei auf den wohlgeformten,
rasierten Oberkdérper des Bio-Mister-Schweiz-
Landwirts Renzo Blumenthal. Es ist hier die Rede
vom sogenannten «Bauernhemd» oder «Schwin-
gerhemd», seiner Musterung wegen oft auch als
«Edelweisshemd» bezeichnet. Aus reinem und
festem Baumwoll-Barchent gearbeitet, zeichnet
sich das Kleidungsstlick durch eine spezifische
«Stoffbedeutsamkeit» (Karl-Sigismund Kramer)
aus: Das Edelweisshemd verk&rpert auf eindriick-
liche Weise die gegenwartig oft bemiihte Ver-
schmelzung von urbanem Chic mit Iandlicher Bo-
denstandigkeit. Telegene Schwinger-Hiinen und
stilprdgende TV-Moderatoren gleichermassen in
symbolgewordene Bauerlichkeit gekleidet — be-
sagtes Hemd ist eine interessante Schnittflache,
an welcher gegenwartig Konzeptionen von (nati-
onal konnotierter) Mannlichkeit und Kérperlichkeit
verhandelt werden. Aller baumwollenen Reinheit
zum Trotz handelt es sich beim Bauernhemd um
Kunst-Stoff. Besagtes Kleidungsstiick namlich ist
um einiges jlinger, als seine (ibliche ikonogra-
phische Drapierung als Traditionstextil weisma-
chen mdéchte.

Textile Archiiologie: Blick zuriick

Im Edelweisshemd finden sich mehrere Bedeu-
tungsstrange der jiingeren Nationalmythologie
der Schweiz zu einem festen Stoff verwoben. Im
Folgenden soll dieses Gewebe aufgetrennt und

seine Bestandteile etwas eingehender betrach-
tet werden. Beginnen wir mit der Ornamentalik,
dem Edelweiss-Muster. Die Bedeutungsaufladung
dieser Alpenpflanze ist jingeren Datums und
eng verbunden mit der Zurichtung des Alpen-
raums zur Erlebnislandschaft des européischen
Birgertums im ausgehenden 19. Jahrhundert.
Die mannlich gepragte Kérperkultur des Alpinis-
mus und etwas spéter der Alpentourismus waren
die treibenden Krafte, welche ungefdhr ab den
1860er-Jahren besagte Blume innerhalb weniger
Jahrzehnte in das Emblem der Alpen schlechthin
verwandelten.? Diese forcierte Ikonisierung erfuhr
keineswegs ungeteilte Gegenliebe; verschiedent-
lich finden sich in der Schweiz noch in den 1880er-
Jahren kritische Stimmen, welche dem Edelweiss
aus verschiedenen Griinden die Eignung als patri-
otisch-alpine Symbolblume absprechen. So bei-
spielsweise 1881 von einem anonymen Schreiber
in der welschen SAC-Zeitschrift «<Echo des Alpes»,
welcher die Edelweissbegeisterung seiner helve-
tischen Zeitgenossinnen als «grassierende Manie»
abtat und sich dariiber mokierte, dass besagte
Modeerscheinung aus dem nérdlichen Nachbar-
land, durch deutsche Touristinnen und - schlim-
mer noch - einen deutsch-jidischen Schriftsteller,
in die Schweiz importiert worden sei.2 Es geben
solche Polemiken deutlich Aufschluss dariiber, in-
wiefern das modische Edelweiss sich noch Ende
des 19. Jahrhunderts keineswegs nur reibungs-
los in den popularen Symbolhaushalt des Nati-
onalen einpassen liess. Soviel zu den Wurzeln
der Edelweissmusterung. Werfen wir nun noch
einen Blick auf deren Tragerstoffe, die Trachten-
kleidung. Dazu begeben wir uns wiederum in die
Jahrzehnte des ausgehenden 19. Jahrhunderts
zurtick. Noch im spéten Ancien Régime war die
(Festtags-)Kleidung des vermdgenden Bauern-
tums an héfischen und stadtbiirgerlichen Vorga-
ben orientiert, welche jeweils lokalen Usanzen ge-
maéss adaptiert wurden. Die Wandlungen des 19.
Jahrhunderts filihrten um die Jahrhundertmitte
zum allmahlichen Verschwinden dieser ehemals
regional ausdifferenzierten Kleidungsweise. Im
Zuge des sich verstdrkenden Nationalbewusst-
seins in den 1890er-Jahren empfanden Exponen-
tinnen des stadtischen Blirgertums diesen bereits
vollzogenen Wandel der landlichen Kleidungssit-
ten als grossen kulturellen Verlust. Allerorts ent-
standen Trachtenvereinigungen, welche aufgrund
alterer Vorlagen die verschwundene b&uerliche
Festtagskleidung zu rekonstruieren und Land-
und Stadtbevélkerung zum neuerlichen Tragen
besagter Stiicke zu animieren suchten. Die Wie-
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dererschaffung von Frauentrachten im Stile der
Rokoko- und Empire-Zeit zu Beginn des 20. Jahr-
hundert ging mehr oder weniger reibungslos liber
die Bihne. Schwieriger gestaltete sich das Design
ihrer mannlichen Pendants. Die Riischen, Volants,
Spitzenjabots und Striimpfe des Spatrokoko kol-
lidierten mit den mannlichen Kérper- und Schén-
heitsidealen des friihen 20. Jahrhunderts. Anpas-
sungen an die «Erfordernisse der Neuzeit» waren
von Néten.2 So waren denn die Mannertrachten
vieler Kantone géanzliche Neuerfindungen, meist
aus schlichten Hosen und einem bestickten Hemd
bestehend. Es mag nicht weiter verwundern, dass
genau auf diesen Neukreationen bald auch schon
die ersten Edelweiss-Stickereien erbliihten, im er-
sichtlichen Bemiihen, diese textilen tabulae rasae
gleichsam symbolisch zu erden und gezielt zu tra-
ditionalisieren.

Die letzten Faden, die aus dem mythischen Gewe-
be des Bauernhemdes entzwirnt werden sollen,



bilden gewissermassen den ideologischen Nahr-
boden der textilen Edelweissbiiiten. Neben vielen
anderen Manifestationen der Hinwendung zum
«Bauerlich-Landlichen», einer charakteristischen
Zeiterscheinung der 1890er, fallen nicht zuletzt
auch die Griindung des Eidgendssischen Schwin-
gerverbands sowie des Schweizerischen Bauern-
verbandes in dieses einschldgige Jahrzehnt. In
beiden Verbanden wurde mehr oder minder ex-
plizit an einem ideologischen Konstrukt gebastelt,
welches im wehrhaften, urschweizerischem und
nota bene mannlichen Bauern-Krieger-Schwinger
den Prototyp des eidgendssischen Staatsblrgers
verkorpert finden wollte.

Erfunden und erlogen?

Die Faden des Kunst-Stoffes liegen also offen vor
uns; symbolische Aufladung der Alpennatur, das
Tragen neu geschaffener Trachten als Identitats-
performanz sowie ein loses Netz von Vereinen
und Verbanden, welches wirkméchtig die Gleich-
setzung «Alpenschweiz = Bauern = wehrhafte
Mannlichkeit» verbreitete. Ein geradezu Kklas-
sisches Lehrbuchbeispiel fir eine «Invention of
Tradition» (Eric Hobsbawm/Terence Ranger), wie
sie das ausgehende 19. Jahrhundert zuhauf auf-
weist? Ja und Nein. Zuerst das Ja: Es handelt sich
beim «Bauernhemd» um eine erfundene Traditi-
on, keine Frage. Um eine ganz ausgepragte sogar.
In Telefonumfragen bei Anbietern des Hemdes
wurde mir stets beschieden, das Hemd gebe es
«schon seit ewigen Zeiten». Eigene Recherchen
ergaben, dass das hellblaue Edelweisshemd
kaum langer als seit vier Jahrzehnten existiert. Die
Nachforschungen fiihrten mich ins Emmental, in
die untergegangene Weit der Textilproduktion im
schweizerischen Mittelland. Irgendwann in den
1960er oder 70er-Jahren wohl begann die traditi-
onsreiche Weberei Gugelmann & Cie. in Roggwil
(BE) mit der Herstellung des Edelweiss-Barchents.
Bereits im Jahre 1978 stelite sie die Produktion
desselben aus unbekannten Griinden wieder ein.
Andere sprangen sogleich in die Liicke. Exakt aus
demselben Jahr datiert auch die friheste Aufnah-
me eines Sennenschwingers im Edelweisshemd,
die sich in den Jahrbiichern des Eidgendssischen
Schwingerverbandes auffinden lasst. Mit. Gugel-
mann & Cie. ging es in den Folgejahren bergab,
1991 wird die Textilproduktion génzlich eingestellt.
In den selben Jahren feiert das Edelweiss in den
Stadten der Deutschschweiz einen neuen Frih-
ling; im Zuge des «Swiss Ethno Booms» prangt es
im Verbund mit Kuh- und Schweizerkreuz-Motiven
plétzlich von Uhren; Schuhen und diversen wei-

teren Konsumgiitern und leitet so die bis heute
anhaltende Verschmelzung von alpin-b&uerlicher
Nationalsymbolik mit urbaner Lifestyle-Kultur ein.
Erfindung von Tradition also? Ja... und nein. Nein,
wenn mit einem solchen Enthiillungsnarrativ des
«Falschen» auf ein vermeintlich noch irgendwo
aufzufindendes «Authentisches» abgezielt wird.
Und nein auch, weil solch dekonstruktivistischer
Impetus oft hilflos daherkommt und eine eher
stumpfe Klinge abgibt - zumal derartige intel-
lektualistische Fingeriibungen die breitere Of-
fentlichkeit relativ unberihrt lassen. Man kennt
solche und &ahnliche Erzahlungen vielleicht, das
hindert aber niemanden daran, das Hemd trotz-
dem «schén» zu finden. Natirlich bleibt es zentra-
le Aufgabe kritischer Geschichts- und Kulturwis-
senschaft, unverhohlene revisionistische Attacken
mit profundem Wissen zu kontern, dennoch sei
eine gewisse Demut im Umgang mit diesen ar-
gumentativen Kampfkiinsten angemahnt: Mag
eine Tradition auch erfunden sein, es sagt diese
Tatsache noch herzlich wenig (ber den Brauch
selbst aus - weder iiber seine Bedeutung fiir die
gegenwartigen Brauch- (oder eben Hemden-)tra-
gerlnnen noch (ber seine wie auch immer zu be-
griindende Legitimitét.
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