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Erinnerung. Es ist eine andere Form des kulturellen Gedachtnisses, die sich
an diesem Beispiel zeigt, namlich Erinnerung getragen von dem Wunsch,
in vergangene Welten gleichsam einzutauchen, ja sie »zu berthren, zu
riechen und zu schmecken«.'® Das Gedichtnis der Massen- und Erleb-
niskultur besteht wesentlich auf der sinnlichen Seite von Erinnerung:
Veranschaulichung, Vergegenwartigung und Verlebendigung. Gumbrecht
hat far andersartige Bedtirfnisse und Verfahren der Erinnerung den Be-

. griff »Prasenz« beziehungsweise »Verlangen nach Prasenz« gepragt. Das

meint eine Art und Weise der Erinnerung, die das Vergangene erscheinen
lasst, als sei es wieder da, wieder gegenwirtig, wieder prasent (»Re-Prasen-
tation«). Ubertragen auf die Erinnerungsformen der Massen- und Erleb-
niskultur heifit das: Diese sind typischerweise bestrebt, » Prasenzeffekte«
auszuldsen, »direkte Vergangenheitserfahrung« zu erméglichen, und das
heiflt hier: tiberlieferte Marchenwelten und die historischen Uberlieferer,
die Briider Grimm, zu verlebendigen.

Volks- und Massenkultur bevorzugt Erinnerungsformen diesseits
von intellektuellen Interpretationen und Begriffen. Das kulturelle Ge-
dachtnis der Massen- und Erlebniskultur bedient sich andersartiger Spei-
chermedien: theatralischer, ikonografischer und dinglicher Medien. Die
Grimm- und Marchen-Folklore beruht vor allem auf auersprachlichen
Ausdrucksformen, auf Formen, die fur weite Kreise der Bevolkerung ge-
rade wegen ihres sinnlichen, konkreten, lebendigen Charakters attraktiv
sind. Die Marchen werden erinnert, indem man sie auffithrt, sie bildlich
darstellt, ihre Figuren nachbildet. Der populare Umgang mit den Bri-
dern Grimm zeichnet sich also dadurch aus, dass er alle Sinne anspricht
und fir das kulturelle Gedéchtnis in Anspruch nimmt. Geboten werden
Re-Prisentationen, die dem Wunsch nach konkretem Erleben vergange-
ner und fantastischer Welten entgegenkommen. Grimm in Massen — das
heiflt: Grimm zum Anfassen fiir jedermann.

Nicht nur aufgrund ihrer Komplexitat, sondern auch aufgrund ihrer
Konkretheit unterlaufen Phanomene der Massen- und Erlebniskultur im-
mer wieder ihre Kritik und vor allem den Banalitatsverdacht. Wer Grimm-
und Marchen-Folklore schlicht und einfach als banal abtut, der ignoriert
pauschal die sinnliche Seite kultureller Uberlieferung beziehungsweise
die nicht primar sprachlichen Wissensspeicher. In ihrem Verlangen nach
unmittelbarem Erleben der Vergangenheit, nach Konkretion und Prasenz
stehen populare Erinnerungskulturen per se in Opposition zu einer Form
der Erinnerung, die sich auf sprachliche Interpretationen, Reflexionen und
Abstraktionen stiitzt. Und diese Opposition, die vor allem Dinge, Bilder,

Auffithrungen als Erinnerungsmedien einsetzt, bildet nicht blofs einen
einfachen Gegensatz, sondern geradezu ein Widerlager und Korrektiv far
die intellektuelle Geschichtsaneignung. Indem Popularkulturen auf Sinn-
lichkeit und Erlebnis aus sind, widerstreiten sie der begrifflich geordneten
Geschichtsauffassung und behaupten die Unmittelbarkeit und »Unbere-
chenbarkeit des Lebens« gegen alle historizistischen Berechnungen und
Ordnungen.!” In diesem Sinne halt auch Grimm- und Marchen-Folklore
lebendige gegen papierene Moglichkeiten und Perspektiven von Erinne-
rung und Gedachtniskultur im Spiel. Nicht zuletzt bei Jacob Grimm selbst
findet sich eines der ersten kulturwissenschaftlichen Pladoyers fir diese
sinnliche Seite der Erinnerung, die dem historischen Bewusstsein (verstan-
den als begriffliche Aneignung »von oben herab«) entgegenwirkt. Nur wer
von »den dingen selbst« ausgehe, so Grimm, der erlange »lebendige ein-
sicht und erfahrung«, und diese Form der Einsicht und Erfahrung zeichne
sich eben gerade dadurch aus, dass sie das Vergangene nicht auf Bewusst-
sein und Begriffe festlege, sondern »bald niedere, bald hohere, meistens
aber unerwartete, unberechnete aussichten« gewinne.'®

Und noch ein letzter Aspekt der Massen- und Erlebniskultur sei an-
gefuhrt, um die legitimatorische Argumentationsfigur fur eine Ausstellung
uber »Grimmskrams & Marchendising« zu komplettieren: das Phanomen
des Ephemeren. Ein Charakteristikum von Massen- und Erlebniskultur
ist, dass sie fiir ihre Ausdrucksformen nicht den Anspruch auf dauerhafte
Geltung erhebt. Auch fur die Grimm- und Marchen-Folklore gilt: Sie ist
ebenso wandelbar wie flichtig. Sie lasst sich nicht auf einmal gewonnene
Formen festlegen und verpflichten; sie verandert sich standig, sie wuchert,
und sie verschenkt ihren Reichtum an den Augenblick. Hans Ulrich Gum-
brecht hat von der Unberechenbarkeit und von der Augenblicksstruktur
des Erlebens gesprochen: Ob ein Erlebnis eintritt, das ist vollig unbere-
chenbar, das lasst sich weder auf Bedingungen von Zeit, Raum und Kon-
text noch auf eine spezifische kulturelle Auerungsform festlegen — das
geschieht im Augenblick, im Modus plétzlicher und punktueller Gegen-
wirtigkeit, sozusagen im absoluten Hier und Da, im Nu.'® Keine kultu-
relle Form kann das Eintreten eines Erlebnisses garantieren, deshalb bilden
Flichtigkeit und Wandelbarkeit eine Voraussetzung der Erlebnisfahigkeit.
Nicht die Erhaltung der Form, nur die Gegenwart zahlt beziehungsweise
die Gegenwirtigkeit und Anwesenheit, die Vergegenwirtigung und Verle-
bendigung einer historischen Erfahrung: Prasenz im Prasens.

Zusammenfassend gesagt: Grimm in Massen auszustellen erscheint
gerechtfertigt, und zwar nicht trotz, sondern gerade wegen der Einfachheit,
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Billigkeit und Banalitat von Massenkultur, nicht trotz, sondern gerade we-
gen ihrer Aktualitat, Gegenwartigkeit, ZeitgemaRheit, nicht trotz, sondern
gerade wegen ihrer Fluchtigkeit, Leichtigkeit, ephemeren Phanomenali-
tat. Denn diese Eigenschaften bilden die Bedingung der Moglichkeit, eine
Wirklichkeit zu erfahren, die »elementarer ist als das dem Bewusstsein,
der Sprache und den Begriffen unmittelbar Zugangliche«.?* Grimm- und
Mirchen-Folklore steht somit fur andersartige Erinnerungsbedurfnisse, far
ein »andersartiges Verfahren der Nutzung unseres historischen Wissens«,
fiir eine in den Kulturwissenschaften und insbesondere in der Geschichts-
wissenschaft lange »unterschatzte (wenn nicht gar verdrangte) sinnliche
Seite der historischen Erfahrung«.?! Die Ausgangsfrage, ob Massen- und
Erlebniskultur uberhaupt ausstellungswurdig sei, verschiebt sich somit
auf die Frage, wie denn Massen- und Erlebniskultur tiberhaupt ausstell-
bar sei. Lasst sich Priasenz tiberhaupt re-prasentieren?

Der Versuch dazu, den diese Ausstellung unternimmt, geht von der
»Faszination fur Eindrucke der Dingunmittelbarkeit« aus.?? Die Dinge
sind es, die Objekte, die den Ankniipfungspunkt bilden. Im komplexen
Netzwerk der Grimm-Folklore bis hin zum Grimm-Kommerz bilden die
Dinge gewissermaflen Hohepunkte beziehungsweise Knotenpunkte, an
denen Erlebnisqualititen besonders hervortreten, sich verdichten, mate-
rialisieren, objektivieren. Der Grundgedanke der Ausstellung ist, Objekte
als Knotenpunkte zu verstehen, denen die Popularitéit der Bruder Grimm,
wie sie heute in Erscheinung tritt, gewissermafien innewohnt, worin sie
gespeichert und aufgehoben ist. In diesem Sinne wird in der Ausstel-
lungstheorie davon gesprochen, dass Dinge eine Energie enthalten und
ausstrahlen, eine Wirkung austben, die auf ihren Herkunftskontext, ihr
Kraftenetz zurickweist.”

Die Ausstellung »Grimmskrams & Marchendising« verfolgt eine
Ausstellungsstrategie, die den Dingen (Ausstellungsobjekten) zutraut,
mehr aussagen und vermitteln zu konnen, als Interpretationen, Begriffe,
Texte es vermogen. Die Theorie des Erlebnisses findet sich somit im Aus-
stellungskonzept wieder, indem mit den Objekten eine Zuwendung zum
Konkreten, Sinnlichen, Materiellen herausgefordert und eine Wirklichkeit
diesseits der Texte angesprochen wird. Mit der Materialitat der Objekte,
ihrer Anschaulichkeit und Prisenz, mag wiederum eine aufiersprachliche,
auferbegriffliche Dimension der Erfahrung korrespondieren. Primares Ziel
der Ausstellung ist es also, ein »Ort der Anschaulichkeit«, ein »Ort sinn-
licher Erlebnisse« zu sein.? Gehofft wird darauf, dass die Objekte zu spi-
ren geben, was in ihnen steckt, was sich in ihnen verdichtet hat.

Arrangement und Inszenierung konnen diese Wirkung unterstiitzen oder
verstarken, zugleich aber machen sie ein Dilemma jeder Ausstellung deut-
lich: Aus ihren Kontexten herausgeloste Dinge (in diesem Fall: » Grimms-
krams«) konnen nur mehr auf diese Zusammenhange verweisen und ihre
Erlebnisqualitdten nur mehr andeuten. Um sie ausstellen zu kénnen, muss
eine Ausstellung ihre Objekte zwangslaufig auswahlen, vereinzeln, isolie-
ren. Damit aber verlieren die Dinge ihren Hintergrund, ihr Milieu, ihr Le-
bensumfeld, ihr Kraftfeld, wodurch sie gleichsam zu Larven, zu Masken
ihrer selbst erstarren. Arrangement und Inszenierung versuchen, dieses
Problem zu mildern, indem sie Objekte in Beziehung setzen, sie gewis-
sermafSen miteinander kommunizieren lassen, Kraftfelder rekonstruieren.
Das kann jedoch im Vergleich mit der vormaligen komplexen Wirklichkeit
der Dinge nur sehr begrenzt gelingen: Ausstellungen reduzieren Komple-
xitat. Andererseits eroffnet die Herauslosung der Objekte, ihre Isolierung
und Neukombination, recht spannende Moglichkeiten. Es kann sozusa-
gen ein Mehrwert erzielt werden: Es kann reflektiert, kommentiert, kriti-
siert werden. Ausstellungen reflektieren und kommentieren das, was sie
ausstellen. Das tun sie konventionell mittels Texten; sie konnen das aber
auch performativ tun: mittels Installationen, Arrangements, Inszenierun-
gen. Solche Objektprasentationen streben an, Uberlegungen der Ausstel-
lungsmacher nonverbal, visuell, materiell zu kommunizieren: Angestrebt
werden Reflexionen, die selbst einen Erlebnischarakter haben. Es geht der
Ausstellung »Grimmskrams & Marchendising« also darum, ein erleben-
des Nachdenken tiber Phanomene der Erlebniskultur, der Grimm-Folk-
lore bis hin zum Grimm-Kommerz zu ermoglichen. Auch deshalb setzt
die Ausstellung weniger auf Texte als vielmehr auf Objektarrangements,
auf Uberlegungen und Stellungnahmen, die durch Inszenierung der Dinge
zum Ausdruck gebracht werden.

Gegenwartige Kulturerscheinungen auszustellen bedeutet, dass
eben auch Gegenwart kommentiert wird. Museen und Ausstellungen
sind »Orte der Selbstbeobachtung moderner Gesellschaften«.” Sie bil-
den gleichsam ein Echo fir die Wirklichkeit, die sie zu reprasentieren su-
chen, einen Spiegel, in den man blickt, um sich niaher kennenzulernen
— als bedurfe die Wirklichkeit immer auch einer anderen, einer reflexiven
Wirklichkeit, an der sie sich klaren und auch messen kann. Es ist nicht
dasselbe wie die Wirklichkeit, was im Spiegel einer Ausstellung erscheint.
Insofern sind Ausstellungen immer auch »Bedeutungsgenerierungs- und
Bedeutungsvermittlungsmaschinen«.? Sie interpretieren (und sei es erleb-
nishaft) die Wirklichkeit und geben ihr eine Bedeutung, die so noch nicht
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sichtbar war. Und das ist, so konnte man meinen, von der Wirklichkeit
selbst so gewollt, um sich klarer und scharfer selbst sehen zu konnen.

Die Chance einer Ausstellung wie »Grimmskrams & Marchendi-
sing« besteht deshalb gerade auch im Abstand, in der Distanz von der Wirk-
lichkeit, ja in ihrer Verfremdung. Museen und Ausstellungen sind auch
eine »Schule des Befremdens«.”” In einer Ausstellung, so kann man dieses
Diktum deuten, wird die Wirklichkeit sich selbst fremd, um besser erkannt
werden zu konnen. Und nicht zuletzt wollen die Ausstellungsmacher die-
ses Befremden absichtlich auslosen: Staunen, Aha-Erlebnisse, Noch-nie-
so-dritber-nachgedacht-Effekte provozieren. Und selbstverstandlich geht
es bei aller Sympathie und Faszination fir Produkte der Grimm-Folklore
bis hin zum Grimm-Kommerz auch um Kritik. Museen und Ausstellun-
gen sind auch ein »Ort der Gegendiskurse«?®, wo kritische Lernprozesse
angeregt werden, wo sozusagen mit Irritation gegen Irrtiimer, mit Verfrem-
dung gegen Entfremdung angegangen wird.

Die Ausstellung »Grimmskrams & Marchendising« mochte indes
keinesfalls etwa in eine banale Banalitatskritik zuruckfallen, sondern »Po-
sitionen in der Nahe zu allem Materiellen oder doch wenigstens zu allem
Konkreten in Anspruch nehmen«.? Das heif$t die Ausstellung mochte die
Dinge mit Hilfe der Dinge, Grimm in Massen mit massenhaften Grimmpro-
dukten kommentieren: Kritik als Erlebnis, wenigstens aber als Anspruch,
Verfremdung und Befremden nicht »ausschliefSlich tiber Bewusstsein, In-
terpretation und Sinn« zu bewirken, sondern tber »Eindriucke der Ding-
unmittelbarkeit«. Die Ausstellung versteht sich als Reflexionsort diesseits
eindeutiger Deutungen und griffiger Begriffe. In diesem Sinne versucht die
Ausstellung, die Spannung zwischen Faszination und Kritik am » Grimms-
krams & Marchendising« zu halten.

Mit diesem Spannungsbogen kann die Ausstellung abermals an
Intentionen ihrer Namenspatrone anknipfen. Denn die Bruder Grimm
selbst haben den ambivalenten Charakter von »offentlichen Belustigun-
gen, Spielen u. Festen« thematisiert.*® In jungen Jahren haben sie oft und
bis ins Alter gelegentlich ihre Freude an »6ffentlichen Aufziigen, Umgén-
gen, Tanzen und Vermummungen« bekundet.®! Und diese Freude war
keineswegs etwa nur dem hehren wissenschaftlichen Ziel teilnehmender
Beobachtung geschuldet, sondern sie war eine Freude an der Teilnahme.
Der Student Jacob Grimm ist als famoser und rasanter Tanzer bekannt; er
treibt sich auf Volksfesten und Tanzboden in Kassel, Marburg, Hanau und
Steinau herum und berichtet: »Hier habe ich sehr vielen Spaf$«. Und in
Erwartung des nachsten Events ruft er aus: »Heisa!! [...] Da gibt’s wieder

Vergnuigen. «*? Zugleich aber lasst sich Jacob Grimm nicht mit jedem Ver-
gniigen abspeisen. Seine Kritik richtet sich zwar typischerweise gegen die
Banalitat solcher Massenveranstaltungen, aber sie tut es in besonderer
Weise, namlich mit den ureigenen MafSstdben des Erlebens selbst. Faszi-
niert zeigt sich Jacob Grimm — man hére und staune — vom Boxsport, sogar
fur Schlagereien auf Volksfesten hat er etwas tbrig: »o wie sehr wiinschte
ich dabei gewesen zu seyn«. Mit Begeisterung malt er sich das Erlebnis
aus: »der liebliche Anblick staubumwallter Kampfer«, »das sifSe Gerausch
boxender Fauste und zur Erde sinkender Lasten«.*® Ein massenkulturel-
les Erlebnis, so gibt Grimm zu verstehen, muss mindestens einem Kri-
terium standhalten: Es muss ein echtes sein, am liebsten ein mitreiffend
asthetisches. Schon soll der Staub aufwallen, sinnlich Leib auf Leib pral-
len, elegant noch die Last zur Erde sinken. Hans Ulrich Gumbrecht hat am
Beispiel des Ballsports von schonen Spielziigen, gelungenen Kombinatio-
nen, virtuosen Performances gesprochen, worin der asthetische Reiz der
Massen- und Erlebniskultur bestehe.>* Das Unvergniigliche am Volksver-
gniigen ware demnach der Mangel an Spannung und an schénen Spielzi-
gen. Mit den Worten Jacob Grimms: »Strohkopfiaden behagen mir nicht,
uberhaupt alles, was in das Fade einschlagt«.*

Das Kriterium zur Beurteilung eines volks- beziehungsweise mas-
senkulturellen Events besteht nach Grimm keineswegs in hochkulturellen
Normen und Ansprichen, sondern in einem Maf3stab, der der Volks- und
Popularkultur selbst entspricht und gerecht wird: Mafistab und auch An-
zeichen fur Banalitat ist ganz einfach ein Gefithl — Langeweile. Wilhelm
Grimm »graut« geradezu »vor der Langeweile [...], die man gewohnlich
im groflen Gedringe der Menschen empfindet«.*® Verursacher des Faden
und Langweiligen aber sind einerseits Veranstalter, die es nur »auf eine
frappante Effect machende Manier abgesehen haben«, andererseits dieje-
nigen Leute, die »nur auf larmende Auftritte« aus sind.*

Dieser Kritik ist deutlich anzumerken, woher sie stammt: aus ent-
tduschter Faszination. Die Kritik, die die Briidder Grimm tiben, verhalt sich
»offentlichen Belustigungen, Spielen u. Festen« gegentiber sozusagen so-
lidarisch; sie setzt namlich erst dann und da ein, wo diese ihr ureigenes
Versprechen unterbieten oder brechen. Das Versprechen eines Erlebnis-
ses ist der Maflstab, an dem die Erlebniskultur zu messen ist: Ist es kurz-
weilig, spannend? Kommt Freude auf? Gibt es faszinierende Momente?
Faszination und Langeweile, Sympathie und Kritik — auch die Ausstel-
lung »Grimmskrams & Marchendising« versucht, diesen Spannungsbo-
gen zu schlagen.
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Einige Erlauterungen seien noch zum Hintergrund und Rahmen der Aus-
stellung gegeben: Das Projekt ist nicht nur von Seiten der Philipps-Univer-
sitat Marburg, sondern auch von Seiten des Hessischen Ministeriums fir
Wissenschaft und Kunst (HMWK) sowie von Seiten zahlreicher externer
Forderer unterstitzt und hilfreich begleitet worden. Diese vielfaltige Forde-
rung hat nicht zuletzt seinen Grund darin, dass die UNESCO am 17. Juni
2005 die Kasseler Handexemplare der Kinder- und Hausmdrchen der Bri-
der Grimm zum »Memory of the World« (Weltdokumentenerbe) erklart
hat.*® Um namlich diese Auszeichnung publik zu machen und fir wissen-
schaftliche, kulturelle und 6konomische (vor allem touristische) Zwecke
im Bundesland Hessen zu nutzen, hat das HMWK im Winter 2005/06
die Imagekampagne »Hessen — Land der Brider Grimm« ins Leben ge-
rufen und Mittel bereitgestellt.® Vor diesem Hintergrund hat das HMWK
in wissenschaftlicher Hinsicht der Philipps-Universitat Marburg und dem
dortigen Institut fir Europaische Ethnologie/Kulturwissenschaft den Auf-
trag erteilt, grundlegende Informationen tiber die » Popularitat der Briider
Grimm in Hessen« einzuholen und zu untersuchen, inwieweit die Bedeu-
tung der Briider Grimm und ihrer Arbeiten im 6ffentlichen Bewusstsein
breiter Bevolkerungskreise verankert ist und wie sich dieses Bewusstsein
aufBert und auswirkt.

Der Auftrag des HMWK umfasste zwei Teile: Einerseits sollte die Po-
pularitat der Britdder Grimm in Hessen fiir die vergangenen rund 100 Jahre
bis heute in Gestalt eines Forschungsprojektes untersucht werden. Diese
Forschungsarbeit ist mit einem umfangreichen Forschungsband abge-
schlossen worden, der parallel zu diesem Ausstellungskatalog erscheint.*
Andererseits sollte besonders die gegenwirtige, aktuelle Popularitat der
Brider Grimm in Gestalt einer grofieren Ausstellung dokumentiert wer-
den, wofur das HMWK ebenfalls Mittel zur Verfiigung gestellt hat. Ex-
terne Sponsoren haben weitere Mittel hinzugefugt. Die Ausstellung ist in
Gestalt eines studentischen Lehr- und Forschungsprojektes verwirklicht
worden, und dieses studentische Engagement hat erheblich zu ihrem un-
gewohnlichen und experimentellen Charakter beigetragen.

Ein wichtiger Bestandteil der Ausbildung im Fach Europiische Eth-
nologie/Kulturwissenschaft an der Philipps-Universitat Marburg ist das
Ausstellungs- und Museumswesen, und die Ausbildung fiir diese Berufs-
bereiche erfolgt vor allem in Form von praxisorientierten Projektsemina-
ren. Im Rahmen einer solchen Veranstaltung lernen die Studierenden alle
Schritte des Ausstellungmachens kennen und umzusetzen: von der Ideen-
sammlung und Ausstellungstheorie tber die Planung und Konzeption

bis hin zum Design und zur Durchfithrung, einschliefSlich Katalog, Eroff-
nungs- und Schlussveranstaltungen, Begleitprogramm, Angebot an Fih-
rungen bis hin zur Aufsichtsfithrung. Die Ausstellung und der Katalog sind
Ergebnis eines solchen Projektseminars, das tiber drei Semester (Winter
2007/08, Sommer 2008 und Winter 2008/09) am Institut fir Europaische
Ethnologie/Kulturwissenschaft unter Beteiligung von nicht weniger als 60
Studierenden stattgefunden hat.

Fur das Ausstellungsprojekt konnte die in Marburg ausgebildete
und jetzt in Berlin tatige Ausstellungsmacherin Julia Franke, M.A., als
Koordinatorin gewonnen werden. Sie hat zusammen mit dem Projektlei-
ter die studentische Arbeit, das Konzept, die Organisation und die Durch-
fuhrung der Ausstellung koordiniert sowie die studentischen Beitrage zu
diesem Katalog redigiert. In einem eigenen Beitrag erlautert sie das Ge-
samtkonzept der Ausstellung: Intentionen, Aufbau, Design. Es folgen die
Beitrage der einzelnen studentischen Arbeitsgruppen, die die von ihnen
entworfenen und betreuten Ausstellungsarrangements und die zugrunde
liegenden Konzeptionen vorstellen. Die jeweils rund zehnseitigen Bei-
triage sind nach einem gemeinsamen Leitfaden erstellt worden, bekunden
aber auch Eigenstindigkeit und Unterschiede im Zugang zu den Materi-
alien, bei der Rezeption von Ausstellungstheorien sowie im Hinblick auf
die Konzeption und Durchfithrung des Programms. Diese Unterschiede
entsprechen der Komplexitit des Ausstellungsthemas und sind deshalb
gewollt. Zugleich sorgen der gemeinsame Leitfaden und die gemeinsame
gedankliche Grundorientierung fur die Kohérenz der Ausstellung als Ge-
meinschaftsprojekt.

Die Dankbarkeit der Ausstellungsmacher ist grofs und vielseitig.
Der Dank gilt zuerst dem Hessischen Ministerium fir Wissenschaft und
Kunst, das das Projekt mit einer grofzuigigen Finanzierung ermoglicht hat.
Der Dank gilt der Stadt Marburg, insbesondere der Leitung des Kulturam-
tes, Karin Stichnothe-Botschafter und Dr. Richard Laufner, die das Ausstel-
lungsprojekt mit Rat und Tat und Mitteln unterstutzt haben, nicht zuletzt
durch Bereitstellung reprasentativer Raumlichkeiten (Marburger Rathaus,
Briider Grimm-Stube). Der Dank gilt dem Marburger Haus der Romantik
e.V, insbesondere Frau Prof. Dr. Marita Metz-Becker, die es ermoglicht
hat, dass ein Teil der Ausstellung in diesem Haus gezeigt werden kann. Der
Dank gilt dem Prasidium der Philipps-Universitat Marburg, das mit tech-
nischer Hilfe und Mitteln aus dem Kuhlmann-Fonds und dem Sparkas-
sen-Fonds zum Gelingen des Projektes beigetragen hat. Der Dank gilt der
Industrie- und Handelskammer Kassel (IHK-Initiative UNESCO-Welterbe)

21



22

far die groziigige Unterstiitzung. Vor allem aber gilt der Dank allen Bur-
gerinnen und Birgern, Unternehmen und Institutionen, die das Marbur-
ger Forschungs- und Ausstellungsprojekt durch bereitwillige Auskinfte
und durch Uberlassung von Materialien und Ausstellungsgegenstanden
unterstutzt haben. Nicht zuletzt gilt der Dank der Briidder Grimm-Schule
in Marburg fur die Beteiligung mit einem eigenen Schiiler-Projekt. Die
zahlreichen Unternehmen, die die Ausstellung dankenswerterweise unter-
stiitzt haben, indem sie ihr Ausstellungsstiicke tuberlassen haben, finden
sich am Ende des Katalogs aufgelistet. Der besondere Dank des Projektlei-
ters gilt der Mitarbeiterin und Mitherausgeberin, Julia Franke, M.A., und
den Studierenden, die gemeinsam mit Fleifs und Ideenreichtum das Ge-
lingen der Ausstellung ermoglicht haben.

Marburg, im Herbst 2008

Harm-Peer Zimmermann
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